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Malene Vest Hansen den til alle de barn, der fades pa Amtssygehuset i Herlev, byens mest

' 4

-sonderinger i offentligt og privat rum

markante offentlige bygning. Denne lille vuggegave med sange fra

hjemmets intime sfaere kan umiddelbart berare store temaer. Hvordan

indrettes vores liv i private og offentlige rum, nér fadsler i dagens Danmark

typisk ikke finder sted i det private hjem, men pa det offentlige sygehus?
Vuggeviserne kan samtidig abne for intime rum i de mange sprog, som

tales af nye borgere, i Herlev, i Danmark. Under instantHERLEV kunne

ophaengt i par g

ggeviserne haresien t
nuancere billedet af stemmer i det ellers homogene forstadskvarter

- investigations of public and privat space J cn smute.

instantHERLEV setter en—midlertidig—ny sondering af parcelhus-

NAR TALEN FALDER PA OFFENTLIG KUNST vil mange umiddelbart teenke
pa et kunstobjekt placeret i et offentligt rum. Men hvad er offentligt rum?

kvarteret, saetter det velkendte i et andet perspektiv. Parcelhuskvarteret

er sa udbredt et dansk forstadsfanomen, at det kan vaere svzrt at se det.

Det probl: iseres i i i debat-specifikke projekter, der Nér besagende kommer for at se en kunstudstilling, ses boligkvarteret

fungerer som en ny slags offentlig kunst. En seerlig demokratisk offentlig pludselig med andre gjne. Og instantHERLEV viser—tydeligere, end
kunst—som den amerikanske kunsthistoriker Rosalyn Deutsche define- kunstnere og kuratoren havde kunnet forestille sig—at der ikke skal
rer det—fordi den ikke sztter faste monumenter for det bestaende, men meget til, for at kvarteret afslarer de ellers implicitte regler og forbud, der

derimod stiller spargsmal til eksisterende social orden. 1 normativt styrer privatlivet her. Det er ikke kun skonomi, der bestemmer,

hvem der bor her. Der er bestemte regler for og konsensus om, hvordan
instantHERLEV udforsker og udfordrer velkendte forstaelser af rumlig man ma bo og veere.

orden. Med den uvante placering og organisering af samtidskunstveerker

~ pa og centreret omkring Anja Frankes private parcelhusgrund, rejser instantHERLEV kom til at bryde kvarterets konsensus om normer og

instantHERLEV umiddelbart en reekke spargsmal om privat og offentligt medte modstand. Det blev et eksempel p&, hvordan et byrums harmoni

rum. Og om kunstprojekters placering og rolle heri. bygger pa eksklusion af visse konflikter og det anderledes. Liguster-

haekken blev gennemskaret for at danne indgang til udstillingsomradet

De enkelte projekter tematiserer og reflekterer over Herley, tiden og pa Anja Frankes parcelhusgrund og satte en ny graense for offentligt

stedet med nye billeder til det lokale sted og det hverdagsliv, der leves tilgeengeligt rum. Men seerligt to feenomener modte voldsom modstand

¥ i forstadskommunen. De markerer hver iser typiske de-materialiserende fra naboer. Udstillingsomrédets pavillion udfert af 3RW architects af-

strategier, som siden 1960erne har udfordret det autonome veerkbegreb sluttedes af en veeg udfert af sikkerhedshegn i orange plastic, som

og kunstveerkets status af vare og investeringsobjekt med brug af ikke- ragede hojt op, hejere end de omkringliggende parcelhuse og derfor

kunstmaterialer til (ofte) midlertidige projekter— strategier inden for dannede et meget synligt vartegn for udstillingen. Det andet projekt,

perfor , og sted: ifik

der bragte sindene i kog var—ironisk nok— Herlev Aben By, Jakob
kunst. instantHERLEV markerer sociale relationer og kontekster, frem Jakobsens udsigtsplatform konstrueret i tree, der fra hustaget gav mulig-

for et privat-aestetisk kunstbegreb. Her inviteres kort sagt ikke til eeste- hed for nye synsvinkler pa kvarteret. Men ikke leenge. Konstruktionen

tisk y , men til r ion og di ion. | er blev erkleeret for forbudt og farlig og derfor lukket af Teknisk Forvaltning.

det lokale sted, men diskussionerne kan udfolde sig bredere herfra.

instantHERLEV var specifikke indgreb i tid og sted. Enkle inter-
Hvad sker der f.eks. med Herlev, nar der kastes dollarsedler ud ventioner, der bergrer hvordan offentligt/privat rum defineres, hvordan
fra ladet af lastbiler, som det skete i dbningsperformancen af Henrik vi teenker det offentlige og private som adskilte sfeerer. Der er ikke faste
~ Plenge Jakobsen? Dollarsedlerne blev iherdigt samlet ind af tilskuerne greenser for det private og det offentlige rum, det er historiske kulturelle
langs lastvognstoget i bymidten omkring Herlev Torv. Med Dollardrop’s konstruktioner. Hvordan vi definerer privat og offentligt rum er teet
forholdsvis enkle indgreb seettes kortvarigt en helt ny indramning forbundet med ideer om, hvad det vil sige at vaere menneske og hvilken
for Herlev: Mangler Herlev-borgerne penge? Hvorfor er der sé stort slags politisk samfund, vi ensker. instantHERLEV markerer med andre
fokus pa pengesedlers veerdi? Har kunstnerne gjort disse pengesedler ord, at organiseringen af byrum fungerer som ideologi, og kunst som en
endnu mere veerdifulde, fordi de nu er kunstvaerker? Er det penge, rumlig politik. Er Herlev en aben by?
der bestemmer organiseringen af Herlevs offentlige og private rum?

Er vi styret af amerikansk kapital?

instantHERLEV omfatter ogs& mindre spektakulare interventioner
i byens rum. Marianne Bramsen har indspillet en CD med vuggeviser 1 Rosalyn Deutsche Evictions. Art and Spatial Politics The MIT Press, 1996,

indsunget pa en reekke forskellige sprog. | udstillingsperioden foraeres se sarligt kapitlet »Agoraphobiac.






Henriette Bretton-Meyer

TIL INSTANT HERLEV har udstillingens kurator Anja Franke
opfordret de inviterede kunstnere og arkitekter til at skabe

nye, temporaere projekter og veerker specielt til Herlev.

Pa trods af dette feelles udgangspunkt er deltagerne géet

til opgaven pa ganske forskellig vis—helt i trdd med og

i forleengelse af deres eksisterende praksisser. Nogle er gaet

i direkte dialog med villakvarteret omkring Byskovvej og har
med deres projekter givet konkrete bud pa nye oplevelser i et
ellers rutinepraeget milje. Andre har valgt at tage udgangspunkt

i og il i mens andre

igen har inddraget lokale beboere, der saledes har bidraget

til feerdiggerelsen af projekterne.

Falgelig vil projekterne blive oplevet pa ganske forskellig vis
af publikum. | nogle tilfeelde indtager publikum rollen som den
traditionelle beskuer, dvs. som decideret til-skuer, distanceret
fra vaerket. | forhold til andre projekter er beskueren snarere
en slags bruger; det geelder for vaerker af mere funktionel,
arkitektonisk karakter. Beskueren kan endda ogsa veere
en decideret deltager i et projekt i de tilfelde hvor kunstneren
f.eks. er interesseret i lokale beboeres sociale baggrund,

der dermed bliver en vigtig bestanddel.

P4 trods af deres forskellighed tager samtlige projekter
altsa udgangspunkt i Herlev, og de kan folgelig karakteriseres
som varende stedsspecifikke. Men hvad vil det egentlig sige
at arbejde stedsspecifikt? Er det ikke noget alle kunstnere
og arkitekter gr, eller er det forbeholdt dem, der arbejder
i det sakaldt ige rum? Som b I i ifik

kunst mere end antyder, drejer det sig om vaerker og projekter,
der er taenkt og udfert i forhold til et bestemt sted. Men hvad

er det egentlig for et slags sted, der er tale om? Hvis man gar
lidt kunsthistorisk til veerks vil man opleve at definitionen af dette
sted har @ndret sig betydeligt gennem de sidste 30-40 ar.

1960ernes objektkunst var med til at etablere vigtige koor-
dinater for kunstoplevelsen, som ikke kun fandt sted mellem
beskuer og vaerk men som nu blev etableret mellem beskuer,
veerk og det sted begge befandt sig. Hvis stedet forandrede sig
ville det indbyrdes forhold mellem objekt, omgivelser og beskuer
ogsa @ndres. | takt med at stedet fik sterre betydning for og

umerous ways to

spe

i kunsten, begyndte man séledes at tale om stedsspecifik kunst
for dermed at karakterisere det teette forhold mellem vaerket og
dets placering. Stedsspecifik kunst var dermed for alvor med-
virkende til et paradigmeskift vaek fra modernismens idealer
om et transportabelt og selvrefererende objekt. Hvad der blev
introduceret med minimali: pmeer omkring

stedet—fuldbyrdes med andre ord af den steds-specifikke
kunst, hvor stedet er integreret i vaerket. Dette gjaldt bade
veerker der indgik i en forbindelse med f.eks. et udstillingssteds

arkitektur men ogsa i de udenders, sakaldte land art projekter.

Som is illustreret er

pecifik kunst i dag

en mangetydig starrelse, men den tager sit udgangspunkt i 1960-
ernes land art. Land art er karakteriseret ved ofte kraftfulde og

i de fleste tilfelde permanente manifestationer, hvor landskabet
ikke blot er et alternativ til den gangse praesentation pa galle-
riets hvide vaegge, som baggrund for flytbare kunstobjekter, men
en decideret integreret del af veerket. Imidlertid skal land art
ikke ses som en direkte modsaetning til det traditionelle udstil-
lingssted, dvs. galleriet eller museet. Samtidig med at kunstner-
ne udferte store projekter ude i landskabet, lavede de stadig
udstillinger inden dere. Séledes var der tale om en udvidelse af
steder man kunne lave og opleve kunst snarere end et decideret
opger med det konventionelle udstillingssted. Den dag i dag er
det typisk for kunstnere bade at realisere udendars projekter og

producere vaerker til mere traditionelle udstilli

et faktisk sted; en fysisk, handgribelig virkelighed. Stedet var

for den ifikke kunst var sdledes

bestemt af fysiske komponenter sésom lzngde, bredde og hejde
af veegge og rum, skala og proportioner af parker, bygninger og
pladser mv. Kunstnerne tog med andre ord udgangspunkt i
eksisterende forhold og det gjaldt bade permanente og mere
midlertidige veerker. Et af de vel mest kendte land art veerker
overhovedet er den afdede amerikanske kunstner Robert
Smithsons (1938-1973) Spiral Jetty fra 1970. Men som flere

af datidens projekter eksisterer Spiral Jetty ikke mere og i dag
kender vi kun veerket fra dokumenterende fotografier og fra
kunstnerens egen film. Smithsons udenders vaerker blev
sjeeldent fiernet men i stedet overladt til naturen, idet han
vedkendte sig naturens kreefter som en del af hans vaerker.
Denne gradvise, processuelle oplosning af veerket—den
sékaldte entropi—var pa flere mader central i Smithsons

kunstneriske praksis.

Andre stedsspecifikke veerker er derimod karakteriseret ved
atvaere permanent installerede. Det gaelder en lang raekke
veerker af den amerikanske kunstner Richard Serra (f. 1939),



der er kendt for sine monumentale stalskulpturer. Som de fleste
minimalister og land art-kunstnere gjorde det, forholder Serra
sig formelt til omgivelserne; han mener at det stedsspecifikke
vaerk er bestemt af stedets topografi hvad angar skala, sterrelse
og placering. Dette geelder bade for byens urbane rum eller ude
i landskabet. Veerket skal ga ind og blive en del af stedet og
derved veere med til at &endre dets natur. | en forelaesning i 1980
udtrykte han det ganske klart: »Saeregenskaben ved steds-
orienterede vaerker betyder at de er udtaenkt til, athaengige af

og illelige fra deres pl ing«. Serra er tydeligvis inter-

esseret i den ulgselige forbindelse der eksisterer mellem veerket
og det konkrete sted, det er installeret.

Den kontroversielle sag om Serras skulptur Tilted Arc, der
blev opstillet pa Federal Plaza i New York i 1981, seetter imidlertid
problemstillingen pa spidsen. Her bliver det tydeligt at Serra
skaber stedsspecifik kunst pa ganske andre betingelser end
f.eks. Robert Smithson. Skulpturen blev fiernet i 1989 som folge
af massive protester fra den lokale befolkning og i forbindelse
med retssagen der fulgte nedtagningen udtalte kunstneren:
»Veerket er stedsspecifikt, og kan séledes ikke flyttes. At fierne
vearket er at odelaegge vaerket«. Der ville med andre ord ikke
komme en geninstallering af skulpturen pa tale for det ville ifelge
kunstneren medfare et betydningstab for hans vaerk. Saledes
bliver det tydeligt at Serras kunstneriske udgangspunkt adskiller
sig fra Smithsons; Serra insisterer pa permanens hvor Smithson
snarere er interesseret i vaerket som en midlertidig markering

af et sted. Som de to ek ler ganske ydeligg

kan den stedsspecifikke kunst altsa sagtens antage flere
forskellige former.

En lang reekke nutidskunstnere har veeret med til at udbygge
den stedsspecifikke kunsts allerede mangfoldige udtryk. Den
amerikanske kunsthistoriker Miwon Kwon papeger i et essay om
den stedsspecifikke kunst siden 1960erne, at definitionen af
et sted (eng: »site«) i labet af de sidste 30 &rs kunstpraksis kan
siges at have andret sig, idet den ikke lngere kun henviser til
et fysisk sted i betydningen en geografisk beliggenhed. Ifalge
Kwon er der sket en udvikling i den stedsspecifikke kunst fra
at kunne betegnes med ord som »grundet, fast, virkelig«

(her ville Richard Serra vere et eksempel) i retning af en
diskursiv starrelse, som hun karakteriserer som »ugrundet,
flydende, virtuel«.

For med k og den institutionelle kritik i 1970-

erne opstod der en anden form for stedsspecifik kunst. Hvor

minimalisterne havde lagt veegt pa beskuerens fysiske tilstede-
varelse, undersggte institutionskritiske kunstnere beskuerens

sociale tilhersforhold: klasse, race, ken, seksualitet mv. Og hvor

minimalisterne kunne siges at udfordre det autonome kunstvaerk

ved atinddrage pé detb ende plan,

gik den institutionelle kritik et skridt videre ved at sette fokus pa
selve disse omgivelser som alt andet end neutrale, dvs. bestemt
af ideologiske forhold. Den institutionelle kritik kan ogsa siges
at forholde sig til et specifikt sted—f.eks. galleriet—men denne
kunst er diskursiv i sit udtryk i forhold til minimalismens feeno-

menologiske made med beskueren.

Betegnelsen stedsspecifik kunst refererer i sagens natur
til at veerket er forbundet med et sted, men karakteren af dette
sted har @ndret sig. Mange nutidige stedsorienterede projekter,
der ligger i forlengelse af de tidligere forseg pé at bevaege sig
ud af udstillingsstedet, kan bl.a. befinde sig i hoteller, biblioteker
og hospitaler (og andre fysiske steder) men ogsa i radio, tv,
pa internettet mv. Der er séledes sket en veaesentlig rumlig
udvidelse. Den stedsspecifikke kunst var tidligere bestemt
af specifikke koordinater hvad angik tid og sted— koordinater
der nu er blevet losnet. Samtidig er en del nutidskunst bade
interdisciplinert orienteret med radder i bl.a. byplanlaegning,
antropologi, sociologi, litteraturkritik, arkitektur og naturviden-
skab og inspireret af populaerdiskurser som film, mode, reklame
og tv. Dette er selvsagt med til at variere og udvide begrebet
om stedet i forhold til kunsten. Den nye form for stedsspecifik
kunst er altsa ikke ngdvendigvis baseret pd et permanent, fysisk
ulgseligt forhold mellem sted og vaerk; den gér derimod ifelge
Miwon Kwon i retning af det ikke-fastlagte, det temporare
og det flygtige. Saledes ogsa starstedelen af projekterne
til instantHERLEV, der i kraft af deres midlertidighed kan karak-
teriseres som en kortvarig markering eller isceneszttelse af
et sted i kommunen.

Som konsekvens af at et bestemt, fysisk sted ikke leengere
er den primzre forudsaetning for bestemmelsen af hvad der
definerer et sted, ma man anerkende at terminologien omkring
den stedsspecifikke kunst i dag nedvendigvis ma redefineres
for at kunne diskutere den pa en mere praecis og nuanceret
méde. Miwon Kwon opdeler i sit essay den stedsspecifikke
kunst i tre paradigmer for at karakterisere og specificere—
forskellige kunstneriske udtryk. Hun taler om et faanomenologisk,
et socialt/institutionelt og et diskursivt paradigme men under-
streger at de tre paradigmer ikke er udtryk for en kronologisk
historisk udvikling og at de sagtens kan optreede side om side,
jvf. bidragene til instantHERLEV.

En anden amerikansk kunsthistoriker, James Meyer, har ogsa
fundet det nedvendigt at diskutere og redefinere betydningen



af den stedsspecifikke kunst. | et essay fastslar Meyer hvor-
ledes flere nutidige kunstneriske praksisser ikke blot inkorpo-
rerer typiske stedsspecifikke elementer men er med til at udvide
og forandre den efterhdnden béde slidte og vage betegnelse
stedsspecifik kunst. For at kunne diskutere denne nye kunst
foreslar Meyer en distinktion mellem to slags steder, nemlig

pa den ene side »a literal site« og pa den anden side

»a functional site«.

Begrebet »a literal site« der tilnarmelsesvis kan overszttes
som et konkret sted daekker de tilfeelde hvor veerkets formelle
udtryk er bestemt af det fysiske sted varket er placeret.
Kunstnerens intervention er her tilpasset den givne situations
fysiske begraensninger. | modsaetning hertil karakteriseres
betegnelsen »the functional site« ved ikke nedvendigvis at inkor-
porere et fysisk sted. Den er snarere kendetegnet ved at mod-
seette sig det konkrete steds ‘kompromislashed’: »Det er noget
midlertidigt, en bevaegelse, en keede af betydninger og over-
lappende historier: et sted der bliver markeret og hurtigt forladt«.
Han benavner ogsé denne slags sted »a mobile site« og under-
streger hermed det dynamiske, ikke-statiske, midlertidige
element, der kendetegner megen nutidskunst.

Det er vigtigt at fremhaeve at hverken Miwon Kwon eller
James Meyer afskriver den slags stedsspecifikke kunst, der
inkorporerer et konkret, fysisk sted. Men de gor opmaerksom pa
at nutidige kunstneriske praksisser er mere komplekse og fore-
slar i henhold hertil nye og mere nuancerede betegnelser til
at beskeftige sig med denne slags kunst. instantHERLEV er et
godt eksempel pé en udstilling der formar at samle ganske
forskellige typer stedsspecifik kunst i ét projekt. Med forstads-

Herlev som

og dermed som koncep-
tuelt samlingspunkt viser udstillingen netop at kunstnere og
arkitekter kan arbejde stedsspecifikt pé et utal af mader.

Kwon, Miwon, »One Place After Another: Notes on SiteSpecificity«
in: October 80, pp. 85-110, forér 1997.

Meyer, James, »The Functional Site; or, »The Transformation of

Site Specificity« in: Suderburg, Erika (ed.), Space, Site, Intervention:
Situating Installation Art, University of Minnesota Press, Minneapolis

og London 2000.
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Jakob Jakobsen

Herlev Open City

RENT LANDSKABSMASSIGT: Hvad ville der ske, hvis den private
ejendomsret blev opheevet i morgen? Udviklingen i forstads-
kvartererne i Herlev Kommune ville helt sikkert tage en ny
retning. lkke fordi risikoen for at beboerne ville glide tilbage

til en primitivisme er szrlig stor. Mad Max ville ikke komme

til Herlev. Men landskabet ville @ndre sig. Demarkationslinjerne
mellem, hvad der tidligere var private ejendomme, ville stille

og roligt udviskes, der ville efterhanden ikke findes klare skel
mellem parcellerne. Et mere sammenhangende landskab ville
séledes opsta med tiden. Villavejene ville ikke leengere vaere de
eneste faerdselsérer, som giver mulighed for at beveege sig rundt
i kvartererne; biltrafik ville ikke veere sa afgerende nu, da rummet
var blevet dbnet og terraznet omdannet til et stort, og med tiden,
sammenhzngende landskab. Stier ville blive tradt og slynge sig
pé tveers mellem husene, bernene skulle ikke nedvendigvis lege
pa vejen for at finde et neutralt omrade, passager i hegnene ville

opsta, huler i b

og sma,
i frugttreeerne ville give landskabet et forunderligt og uteemmet
skeer. Ikke kun reeve ville kunne overleve i det ny landskab,
harer og enkelte vildsvin ville undertiden kunne ses i lysningerne,
nu da landskabet ikke bestér af sma isolerede indelukker, men
udfolder sig i et abent rum, der straekker sig helt ud til horisonten.
Fremtiden ville blive graenselss.

Det ny landskab ville have traek, som i stil kunne minde om
den engelske landskabelige have. Det ville ikke, som det
privatiserede landskab nu, minde mere om den franske park,
der var en stiliseret skov beregnet til at ride eller kare igennem.
Den engelske landskabelige have sagte en mere organisk
karakter; den var bestemt til ssgende og dremmende spadsere-
ture ad slyngede stier fra lysning gennem krat til skov og
sa videre. Den skabte rum og forleb for nerves sansning og
den frie personlige r ion og er Detny

efter opl af den private eji et ville formentlig

beveege sig i denne retning og sidenhen endda videre mod
ukendte former.

Da jeg blev inviteret til at arbejde som billedkunstner i
forstadskommunen Herlev i forbindelse med instantHERLEV
projektet, begyndte jeg pa, hvad der blev til en lang reekke
vandringer rundt i de landskaber, som kommunen udger.

En mulig dragning ad

Den landskabelige sti i Herlev

i villakvarteret ved Hjortespringvej.

Man kan have mange forskellige indgangsvinkler, ndr man
bevager sig i et terraen, men for mig blev det landskabsmzssige
hurtigt centralt. Specielt ferdedes jeg meget i parcelhus-
omradet omkring Hjortespringvej. Jeg havde kamera med og
gik pa villavejene, kiggede over haekkene og ind i haverne, hvis
det var muligt. Det var en form for lystvandring, en blanding
mellem ren passiv nydelse og rolig segen efter det kurigse,

det uventede.

Men nydelsen var kun momentvis. Fremmede som mig
slentrer meget sjeeldent rundt i et villakvarter blot for at nyde
landskabet, og jeg blev stille og roligt bevidst om, hvordan min
adfeerd tog sig ud betragtet udefra: jeg mindede om en indbruds-
tyv pé udkig efter et hurtigt breek. | villakvarterer har man et
bestemt &rinde; man skal enten hjem, besage nogle bekendte,
udfare et stykke arbejde—eller stjeele. Man driver ikke sadan
uden videre rundt langs haekkene. Landskabet er bestemt og
bestemmende for en ganske specifik og formalsorienteret

adfeerd. Landskabet i villakvarteret er tabt land i almindelighed.

Selvfalgelig kunne jeg gé ad villavejene, og turene blev,
hvis de blev indtegnet pa et kort set fra luften, en slags parallel-
forskudt bevaegen sig frem og tilbage. Sa jeg fik den ind-
skydelse, at det kunne veere interessant at anleegge en land-
skabelig slynget sti, som skar sig gennem en raekke parcelhus-
haver og forbandt to eller flere parallelle villaveje. Den land-
skabelige sti skulle skabe en ny passage i kvarteret og pa den
made ikke kun bryde geometrien, men ogsa det privatiserede
og parcellerede landskab. Saledes var det mit hab at provokere
de menneskelige sanser, praeget af det nuveerende lukkede
landskab, med en oplevelse, som ikke blot var formalsbestemt
og i sig bar en anelse om et muligt landskab. Jeg gav mig i kast
med at planlagge Den landskabelige sti i Herlev.

— [ e—

ElE i



Den landskabelige have opstod i England midt i 1700-tallet
og tog paradoksalt nok sin forestillingsmaessige inspiration, ikke
fra naturen som sadan, men fra franskmanden Claude Lorrains
malerier. Han havde 100 &r tidligere skildret heroiske landskaber
befolket af hyrder og guder og helte, et landskab hvor menneske,
arkitektur og natur smeltede sammen i en nerves harmoni.
Den landskabelige natur i Lorrains billeder blev skaenket en
speciel opmeerksomhed, den var ikke lzengere bare bagtaeppe
for kulturen, men blev skildret som noget selvsteendigt, med
et eget liv og egen kraft. Lorrains visioner var selvfalgelig
akademiske og distancerende i deres stilisering, men selv
situationisterne hyldede Lorrains malerier, specielt hans
havnebilleder for deres szrligt inciterende fremstilling af en
sum af muligheder. Lorrains billeder, de fleste skabt i Italien
i midten af 1600-tallet, berarer netop nedvendigheden af
at skabe en repraesentation af naturen i en tid, hvor mennesket
var begyndt at reflektere over sig selv som et veesen i en natur

funderet i sit eget organiske program.

Nogle formuende engleendere besluttede i 1700-tallet ikke
desto mindre at forsoge at realisere billedet og sette repree-
sentationen tilbage i ‘naturlige’ omgivelser ved at udforme
de stykker natur, de ejede, nemlig deres parker og godser,
efter Claude Lorrains dremte skonhedsidealer. Det blev til

de sk lige haver, som, med

Lorrains visioner, selv i dag ubevidst flyder ind i vores billeder
af det naturlige landskab. Disse forestillinger om natur

infiltrerer som en understrem ogsa udformningen af mange

par . Som

kitekten C.Th. Serensen

skriver i indledni til bogen 39 haveplaner; typiske haver

til et typehus fra 1966: »Villaejeren vil faktisk ofte presse en
herregérdshaves elementer ind pé sit begransede omréde,
og det gar ikke«.

P& parcelhusgrunden er parcelhuset iscenesat som hoved-
bygningen, og haven er den naturlige og landskabelige
scenografi uden om. Men ligesom den engelske landskabelige
have bygger parcelhushaven ogsé pé en skarp afgreensning

af scenariets greenser. For parcelhusejeren er skellet til naboen
sa godt som altid neje markeret med hegn eller haek.

For godsejeren var graensen mellem prydhaven og det dyrkede
land ogsa sé godt som altid preecist markeret med stenseetning,
grefter og hegn, ogsa selvom der blev givet plads til kik ud over

det dyrkede land inde fra haven. Naturen fik en selvstaendig

repr ion i den | have, men den fik slet ikke

frit lab. Den Iske landskabelige have var i
og det spirende borgerlige demokratis have, ligesom den
franske park var totalitarismens og eneveeldens have.

Stourhead Park i England er et
anlz2g som kan se kompliceret ud
Men det enkle princip er en serie
bygningsvaerker, der ligger langs

en vej, som lber rundt om en so

Stourhead Park i England og Frederiksberg Slotshave her
i landet er stadig gode eksempler pa den landskabelige havestil,

q rovhevok

praeget af slyngede stier, teet ing og dbne enge, sma
vandhuller, men ogsé pavilloner og morke grotter. Alt sammen
en form for iscenesat arkadisk natur preeget af skiftende
stemninger, rum og kik skabt med henblik pa at fremprovokere
poetiske oplevelser for de vandrende. Den individuelle sansning
og felsomhed skulle anspores—inden for scenografiens rammer

vel at meerke. Landskabet var pittoresk, men ikke graenselost.

| forbindelse med Den landskabelige sti i Herlev var det
min hensigt at skabe et forlab gennem de eksisterende parcel-
hushaver, som netop betonede overgangene mellem de for-
skellige haverum. Jeg forestillede mig stien som et enkelt jord-
spor, der slynger sig over planerne, gennem heaekkene, rundt
om bevoksningerne, mellem bedene. Men stien viste sig at veere
en drem fra min side, som udfordrede en meget dybt forankret
grundlov i vores samfund: den private ejendomsret. 26 hen-
vendelser til grundejere og 26 afslag, nogen med begrundelse,
de fleste uden. Tiden er abenbart ikke moden til forsag med
et nyt socialt landskab og et nyt flydende billede af naturen,
hvad jeg vil betegne som et kommunistisk landskab.

En anden drammer, som fremfarte at naturen er menneskelig
pa samme tid som mennesket er et artsveesen i naturen, er
Karl Marx. Men han fandt, at mennesket i og med kapitalismen
eriferd med at gore sig fremmed over for naturen—stenene,
bladene, floderne—men ikke alene den sanselige natur, men
ogsa over for sin egen menneskelige natur. Mennesket er ved
at stede naturen fra sig, at fremmedgere sig fra den, i og med
atden i sine mange former i tiltagende grad kun eksisterer for
os som kapital. Mennesket er undervejs til at gore, hvad der
ellers er levende, uorganisk og mineralsk. Denne mineralisering
af naturen, som mennesket selv katalyserer, finder ifalge Marx
sin krystallinske form i den private ejendomsret, som opdeler
og udstykker vores liv og gerninger, kiler sig ind i vores inderste
vaesen og blokerer selv vore sanser fra den handgribelige
virkeligheds inciterende sum af muligheder:

af er[.]den
frigorelse af alle menneskelige sanser og egenskaber; men
den er det netop i kraft af, at disse sanser og egenskaber
er blevet menneskelige sdvel subjektivt som objektivt. Ojet
er blevet menneskeaje, ligesom dets genstand er blevet
en social menneskelig genstand, der kommer fra menneske

til menneske.«

Karl Marx: Det okonomisk—filosofiske manuskript fra 1844



Anja Franke

SOM BILLEDKUNSTNER BOSAT | HERLEV KOMMUNE har jeg
taget initiativ til udstillingsprojektet instantHERLEV. Projektet
tager udgangspunkt i det offentlige rum og i, hvorledes kunst-
nere og arkitekter pa forskellig vis kan igangsatte en dialog
inden for et bestemt geografisk omrades greenser.

Da jeg i sin tid flyttede til Herlev forestillede jeg mig, at
kommunens infrastruktur, arkitektur og sociale funktioner
kunne indga som materiale i en kunstnerisk bearbejdning.

For at afpreve sadanne tanker i praksis har jeg derfor inviteret
3RW archif Yvette i
Henrik Plenge Jakobsen, Jakob Jakobsen, Gitte Juul,

Jonas Maria Schul og Asa Sonjasdotter til sammen med mig
at deltage i instantHERLEV.

Herlev Kommune er efter danske forhold en relativ lille
kommune, hvilket bevirker, at kulturelle og sociale forskelle ses
tydeligere f.eks. med hensyn til byplanlaegning og arkitektur.
0g netop pa grund af denne koncentrerede synlighed har jeg
veeret interesseret i at bruge Herlev som en model i forhold til
et storre globalt billede; hvilket jeg ogsa har forsegt at under-
strege ved at invitere deltagere, som arbejder internationalt.
Med Herlev som udgangspunkt var jeg interesseret i at stille
spergsmalet, om det pa nogen made var muligt at pavirke virke-
ligheden i forhold til eksempelvis byplanleegning og funktionen
af de eksisterende sociale og kulturelle konstruktioner for her-
igennem at skabe en anderledes dialog med de involverede
borgere og besggende. Og ikke mindst: Kunne en sédan dialog
andre noget i forhold til fordomme og angst hos den enkelte?
Derfor skulle instantHERLEV arbejde kunstnerisk med proble-
matikker og faznomener som byplanlzgning, kulturelle sammen-
stad, socialitet og ken i relation til Herlev Kommunes funktion
og offentlige rum. Som konkret udgangspunkt for deres pro-
jekter har de inviterede kunstnere og arkitekter saledes selv
valgt et sted, en fortaelling eller en social aktivitet inden for

kommunens bygraense.

Oprindeligt var det hensigten, at kunstprojekterne skulle
installeres og veere aktive forskellige steder i Herlev og séledes
radiere fra min bopeel pa Byskovvej 28, hvor der kunne vare
henvisninger til og dokumentation af de enkelte projekter.




Kommunen ville i begyndelsen gerne statte instantHERLEV
samt lade deres kulturcenter veere veert for udstillingen.

Men efter mange mgder med kommunen gnskede man alligevel
ikke et samarbejde, sa det viste sig, at det offentlige rum ikke
var helt sé tilgeengeligt og abent, som jeg havde forestillet mig.
| forbindelse med kommunens afslag begyndte instantHERLEV
imidlertid for alvor at tage form og blive mere konkret; nu

var det blevet vigtigt at visualisere, hvordan man som kunstner
og arkitekt kan skabe en dialog i det offentlige rum ud fra

et privat omrade.

3RW architects

ville gerne samarbejde med mig om at formulere et visuelt
statement, der kunne etablere og fastholde en meget synlig
ny greense mellem det private og det offentlige rum. Derfor
lavede vi et hul i min ligusterhaek ud til fortovet og villavejen
for herigennem at skabe en &bning. Efterfalgende blev hele

omrédet i forhaven bearbejdet, bl.a. kom det il at rumme

af lyserad, antistatisk bobleplast. Fra hullet i haekken blev

en udstillir med ger igtigt tag og

et ovalt stykke sort asfalt stabt direkte p& jorden. Ovalen
bevzagede sig ind omkring en syrenbusk og endte med at blive
integreret i udstillingspavillonens treedaek, der desuden fik et
radt gulv. Pavillonen blev afgreenset til den resterende have
med et orange sikkerhedsnet af den type, man ofte ser anvendt
pa byggepladser. Det orange net gik hajt til vejrs hen over
husets tag og delte monumentalt hele matriklen pé tvaers som
den ny type greense, der nu var opstaet mellem den offentligt
tilgaengelige forhave og den bagvedliggende private terrasse.
Espen Rahlff, Sixten Rahlff og Henning Frensdal fra 3RW
architects insisterede pé selv at bygge hele konstruktionen, og
de boede hos mig i en uge, hvor de stod for opferelsen af bade
pavillon og haveanlaeg.

Yvette Brackman

genskaber de scener, hvor skuespillerinden Jeanne Moreau
optraeder alene i instruktaren Michelangelo Antonionis film

La Notte (1961) ved at bruge locations fra Herlev. | hendes film
er der saledes scener fra vandtarmet ved Klausdalsbrovej,

fra Hjortespring Badet, fra en golfbane, fra bryggerset i mit hus

pé By j samt fra Amtssygehuset i Herlev, som er en

ekstrem monumental bygning, man ofte ser i omradets landskab.

Filmen handler om at veere fremmed i sit eget liv—og i Herlev.
Jeg nedrev en vaeg i bryggerset, s& rummet kunne anvendes
som biograf til fremvisning af filmen. Mit bryggers blev séledes
iscenesat som en filmisk forteelling, der inddrog en del af

det private hus i det faelles rum i Herlev Kommune.

Marianne Bramsen

producerede en cd med folkloristiske vuggeviser indsunget pa
31 forskellige sprog. Under udstillingen kunne publikum hare
cd'en i udstillingspavillonen, hvor ikke mindst mange barn fra
villavejen kom forbi for at ligge i en ophangt heengekaje og lytte
til vuggeviserne. Desuden var der i forhallen til Amtssygehuset
i Herlev placeret en haengesofa og pa barselsgangen en gynge-
stol, hvor pargrende til de nyfodte eller andre interesserede
kunne satte sig og lytte til vuggeviserne. Cd’en blev ogsa
foreeret som barselsgave til de ca. 300 barn, der blev fadt

pé sygehuset i udstillingsperioden.

Anja Franke

Det kommunale Hjortespring Badet er en ret ukendt lille oase i
udkanten af det ydre Herlev nord. Videoen Herlev—Hjortespring
Badet viser den leg og gleede det rekreative friluftsbad danner
rammen om for stedets brugere. Endvidere sztter videoen fokus

pa badets omgivelser og, hvor har valgt,
at stedet skal veere. Billedsiden bestér af visuelle sekvenser
pa hver 4 sekunders varighed. Lydingenier Niels Martinussen
har fra videooptagelsernes reallyd skabt en komposition, der

langsomt indgér i et rytmisk forleb i samspil med billedsiden.

Henrik Plenge Jakobsen & Jonas Maria Schul

Parade of Annihilation

En konvoj af 4 store rede containerlastbiler med nedrivnings-
affald pé ladet koerte pa bningsdagen gennem bymidten ved
Herlev Torv. Henrik Plenge Jakobsen stod pa ladet af den
bagerste lastbil og smed amerikanske 1-dollarsedler ud til de
forbipasserende. Der var stor begejstring hos folk p& gaden, da

daned m

man

det var &gte per ; nogle havde allerede

givet deres sedler til andre, men bad hurtigt om at fa dem til-
bage. Herefter karte konvojen i retning mod S-togstationen, hvor
Jonas Maria Schul blev sat af sammen med en opstregnings-
maskine, der normalt bruges til at opstrege fodboldbaner.

Pa en stor graesplaene markerede han hvide linjer pé kryds

og tvaers i et abstrakt menster. Da arbejdet var udfort korte
lastbilerne gennem Herlev by og videre ad Hjortespringvej til
det lille villakvarter Bakkedragets Villaby, hvor mit hus ligger.
Bilerne standsede udenfor huset og stod der i 15 minutter med
motorerne karende i tomgang. Sa blev alle motorer stoppet, og
chauffererne gik i stilhed ind gennem hullet i heekken og dbnede
séledes udstillingen. P& gulveti pavillonen I3 der i udstillings-
perioden 4 forskellige store farveplakater, som publikum gratis
kunne tage med hjem. Plakaterne danner tilsammen et billede
af en red lasthil pa den ene side; pa den anden side var der
fotografier og grafik, som visuelt relaterer sig til lastbilparaden
og aktiviteterne undervejs.



Gitte Juul & Kristoffer Haugsted

En fotografisk frise var ophaengt i udstillingspavillonen, hvor

den blev belyst med neonrar, séledes at naboens hak indgik

i arrangementet som oplyst baggrund. Frisens emne er en visuel
fortaelling om den 25. etage pa Amtssygehuset i Herlev, og den
aldrig realiserede idé om at anvende etagen som rekreations-
omrade for patienterne. Projektet, der i tekst og billeder under-
soger denne oprindelige idé, udspilles pa greensen mellem
fiktion og virkelighed i en psykedelisk fremstilling og stiller
spergsmal til det kommunale system i Herlev samt, hvilken

praktisk betydning dette kan have for et frit kunstnerisk arbejde.

Jakob Jakobsen

kom i en 10-dages periode jeevnligt forbi pa sin cykel fra
Kebenhavn og arbejdede pa en traekonstruktion i min baghave.
Improviserende og uden tegninger byggede han en gangbro
fra greespleenen hen over tomater, &rter og salatbed via taget
pa redskabsskuret helt op pé husets tag. Her blev der bygget
en udsigtsplatform med flagstang og et hvidt flag, hvorpa

der stod HERLEV ABEN BY. Besagende kunne g op pé plat-
formen og herfra se villakvarteret bne sig i et landskab.
Gangbroen var udfort sdledes, at den virkede usikker, og den
rokkede lidt, nér man gik pé den. De besagende skulle derfor
veere opmaerksomme og selv vurdere, om det var for farligt

at begive sig op pa taget.

Asa Sonjasd & 6. C, Rad isgades Skole
arrangerede hver torsdag i april maned 2004 aben postkort-
workshop med lokale barn pa Hjortespring Bibliotek i Herlev.
Barnene fik lov at fotografere med et digitalt kamera, og herefter
blev billederne printet ud som postkort med hjzlp fra de barn,
der havde deltaget i et tidligere postkortprojekt. Det var sa
meningen, at barnene kunne sende postkortene til deres idoler
over hele verden. Under udstillingen var der p4 biblioteket op-
stillet et blat plateau med et verdenskort og de postkort, som
tidligere var sendt ud. | udstillingspavillonen kunne man

desuden se en dvd med portreetter af de deltagende born.

Allerede pa &bningsdagen kom der en voldsom reaktion pa
instantHERLEV fra den lokale grundejerforening, der forlangte,
at bade Jakob Jakobsens konstruktion og 3RW architects’
pavillon skulle rives ned og fiernes. Et par dage senere modtog
jeg et anbefalet brev fra Herlev Kommunes Tekniske Forvaltning,
der med henvisning til bygnil kraevede gangbroen

lukket gjeblikkelig, og at jeg desuden skulle sage om midlertidig
byggetilladelse til pavillonen. Kommunens krav matte jeg accep-

tere, men jeg kunne ikke imadekomme grundejerforeningen!

Jeg har gennem hele forlebet veeret aben for forandringer og
séledes onsket at formulere instantHERLEV ud fra den proces,
der har fundet sted. Fra begyndelsen forestillede jeg mig at tage
udgangspunkt i min private adresse, og det endte det jo ogsd
med, men huset har &ndret udseende i udstillingsperioden.

Det er blevet en isceneszttelse mellem det private og det
offentlige rum. Ved de inviterede kunstneres og arkitekters
deltagelse er det private omréde blevet &bnet op for at indga
som en del af det offentlige rum i Herlev. P& forhénd kunne
ingen forestille sig, hvordan udstillingen ville komme til at se ud.
Men form og indhold er langsomt og gradvist blevet formuleret
og er dermed blevet en del af den feelles virkelighed. Via denne
proces har instantHERLEV ligeledes féet tilfort et mere polemisk
indhold—et indhold, der paradoksalt nok handler om det offent-
lige rum og hvor uoffentligt det kan fremsta i forhold til &benhed

for en kunstnerisk dialog.



Works and projects

3RW architects
Grundlagt i 2000
Eirik Astrup [f. b. 1954]
Henning Frensdal/ansat [f. b 1973]
Susanne Puchberger/ansat [f. b 1975]
Jakob Resvik [f. b 1970]
Haakon Rasmussen [f. b 1975]
Sixten Rahlff [f. 5. 1970]
Espen Rahlff [f. . 1966]
Byskovvej Nationalpark
Asfalt, rullegraes, tree, boble- og

bolgeplast samt sikkerhedsnet

18x9x475m

Yvette Brackman
[f. 1. 1967]
Lot Ten
16 mm film overfort til dvd

15:40 min.

Marianne Bramsen
[f. . 1972]
Fra alle os
Haengesofa, gyngestol, bord, barnestol,
hovedtelefoner, cd-afspiller.

Anja Franke
[f. b 1962]
Herlev-Hjortespringbadet

Video
[Lydingenior
8:00 min.

Niels Martinussen]

Henrik Plenge Jakobsen
[f. b 1967]
Dollar Drop
1.000 amerikanske 1-dollarsedler

Begivenheden fandt sted pa Herlev Torv
under Parade of Annihilation

Jakob Jakobsen
[f. b 1965]
Herlev Aben By

Fyrretrze, skruer, fotokopi,
blandede materialer.

Gitte Juul & Kristoffer Haugsted
[f. 1. 1961 & 1976]
Henover Herlev/Herlev lige ud ad landevejen
(frit efter August Strindberg)

3 fotografier monteret pa MDF-plader;
neonrer; en fortaelling i et fotokopieret heefte.

[Assistent og fotograf
Teis Bruno Nielsen]
60 x 200 cm

Jonas Maria Schul
[f. 1. 1965]
Borderline Meadow

Kalk, opstregningsmaskine

Begivenheden fandt sted
under Parade of Annihilation.

Asa Sonjasdotter &

6.C, Radmandsgades Skole
[f. 1. 1966]
With love from 6.C
Postkort, blét treebord, monitor
med dvd-afspiller, podium med
verdenskort og plexiglas, puder.

Alle vaerker og projekter er fra 2004






